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  Estos son los tiempos de callar Pineda Cupa, Héctor Luis,2024-04-12 Tunja, Nuevo Reino de Granada, año de 1713. A las
manos de la monja clarisa de velo negro y escritora sor Francisca Josefa de la Concepción de Castillo (1671-1742) llega el
libro de cuentas de su cuñado. En ese año, su hermana, Juana Ángela de Castillo y Toledo, ingresa al convento de Santa Clara
la Real como religiosa una vez muerto su esposo, el gobernador José de Enciso y Cárdenas. Para entonces, Juan Manuel
Romero, jesuita santafereño, es confesor de la autora neogranadina. En el cruce de ambos acontecimientos,
insospechadamente, se consolida el silencio de la escritura, pues es bastante probable que sor Josefa obtuviera el hoy
llamado Cuaderno de Enciso (por vía de su hermana) y las obras de sor Juana Inés de la Cruz (por vía de su confesor). Ambos
artefactos, en definitiva, resultarán fundamentales para ese silencioso encuentro que se gesta entre la pluma y la hoja de
papel. Si el orden colonial instaurado por la empresa viril de la Corona española en el Nuevo Mundo habla con el ruido de su
pretendida verticalidad, el cuerpo de la mujer responderá, más que con el silencio de una sumisión ejemplar, con el de una
desobediencia horizontal. Pasar de un modus loquendi a un modus tacendi o “manera de callar” constituirá la operación
historiográfica que emprende Francisca Josefa en sus Afectos espirituales. A través del silencio, la escritora de Santa Clara la
Real buscará intervenir ciertos lugares sociales asignados a lo femenino, determinados repertorios devocionales
heteronormados y las prácticas letradas de reescritura y traducción. La invitación de este estudio al lector y la lectora de la
actualidad es a resignificar sus imaginarios en torno a la vida conventual femenina de la temprana modernidad por medio de
una lectura transgresora del libro de cuentas, el devocionario y la revelación místico-ascética. Parafraseando a la monja
clarisa, que sea el silencio el que hable.
  La imagen intermitente Alejandra Gómez Vélez,2020-07-03 Un preguntar poético y crítico a las imágenes es el que se
propone esta búsqueda, un pensar desde las imágenes y con ellas. En este camino se dialoga con pensadores, artistas y
poetas, que nos convocan a un particular llamado de las potencias poéticas del pensar y del hacer ante la imposibilidad de la
relación humana. En esta deriva, la presencia de la imagen, como fragmentación y cruce de tiempos, como detonación y
explosión de sentidos plurales, conduce al pensamiento hacia el afuera para adentrarse en una memoria inconsciente de
nuestra época aciaga. Dos instancias dan forma a este recorrido: en un primer momento se aborda la presencia de la imagen
a partir de obras de artistas colombianos, Bocas de Ceniza de Juan Manuel Echavarría y Aliento de Óscar Muñoz, en las
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cuales emerge el otro como presencia infinita manifiesta en el rostro, y que da lugar a la pregunta por la imposibilidad y
violencia de la relación humana que se explora desde diversas reflexiones de los pensadores Emmanuel Lévinas y Maurice
Blanchot. De modo que la contestación que hace la imagen ante la imposibilidad y presencia de lo otro, se despliega como
cruce de tiempos y sentidos en un segundo momento en las obras Silencios y Corte de Florero de Echavarría y Versión Libre
de Clemencia Echeverri. Estas imágenes contestan a la hecatombe humana de la que surgen, y en este sentido, devienen
objetos pensantes que se juegan en el tiempo como anacronismos y fulguraciones. Siguiendo las reflexiones de Walter
Benjamin y de Didi-Huberman, crean una condición espacio-temporal propia y distinta, y actúan, por tanto, como imagen-
colisión que contesta a lo imposible, para buscar otros modos de creación y de memoria.
  El Hombre Lomo Author Michael Dahl,2024-08 Un joven descubre una amenaza monstruosa en la librería de un amigo:
el diabólico Hombre Lomo, una criatura espeluznante formada por los lomos de libros misteriosos. Solo el Bibliotecario de la
Muerte tiene el valor de salvarlos, pero nadie sabe dónde se encuentra el héroe y ¡los Hombres Lomo están listos para
atacar! ¿Quién vencerá en este último misterio de la Biblioteca Maldita? Este misterio apasionante viene acompañado de
preguntas de discusión, temas de escritura y un glosario.
  La guerra como campo de batalla Jorge L. Tizón García,2022-11-02 A pesar de sus justificaciones y de los mitos
belicistas embellecedores, la guerra es una de las empresas humanas más antihumanas y que más nos empobrecen a nivel
personal, social y ecológico. Por eso, para entender la guerra y poder evitarla hay que comprender y contrarrestar los
fundamentos económicos, políticos e ideológicos de la reiteración de los conflictos y de sus defensores. También hay que
conocer sus símbolos y mitos, sus representaciones mentales y las emociones, tanto conscientes como inconscientes, que
llevan a ella. Porque, como proclama el acta fundacional de la UNESCO: «Las guerras nacen en la mente de los hombres».
Jorge L. Tizón, psiquiatra, neurólogo y psicoanalista, intenta describir y sistematizar algunos de esos mitos y símbolos,
profundamente enclavados en nuestra cultura, que edulcoran el belicismo en nuestra sociedad y, por tanto, favorecen la
explosión de las guerras.
  Cuando la Vida Ya No Es Vida Daniel Behar,2008-09 What does a patient suffering from a terminal disease feel? Can
euthanasia aleviate a painful existence? What kind of pain can make a human being to want to die? This work invites readers
to reflect on these and other topics--from the definition of euthanasia to the possible need to legislate it in Mexico. Seeking a
balance between life and a life filled with pain and suffering, this guide takes both sides of the debate into account. ¿Qué
siente un paciente de una enfermedad terminal? ¿Puede la eutanasia ser consuelo a una vida tormentosa? ¿Qué dolor puede
provocar que un ser humano quiera abandonar esta vida? Esta obra invita al lector a reflexionar sobre este y otros temas,
desde la definición de la eutanasia hasta la posible necesidad de legislarla en México. Buscando un balance entre la vida y
una vida llena de sufrimiento y dolor, esta guía toma en cuenta ambos lados del debate.
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  Historia del mal Jacinto Choza,2021-06-23
  El Señor de los dos libros Fernando José Walsh,2022-05-12 En la primera sección, “La ciencia y la fe”, capítulos 1 al 7,
desarrollamos la relación entre los conocimientos científicos actuales y la visión cristiana del universo. En la segunda
sección, “Los científicos y la fe”, capítulos 8 al 13, recorremos la vida y el testimonio de la fe de más de 140 de los más
grandes científicos de todas las épocas. Esta nueva edición revisada, corregida y ampliada, incorpora entre otras cosas: a) El
capítulo 14 Cosmovisiones, donde desarrollamos las distintas formas de ver el mundo que tienen las personas de acuerdo a
sus creencias y su validación o no, con los conocimientos científicos actuales. b) El discurso del genetista Francis Collins (Ex-
director del Instituto Nacional de Investigación del Genoma Humano y director de los Institutos Nacionales de Salud de
EE.UU.) dado en el Desayuno de Oración Nacional en 2007. c) La famosa Carta de Galileo a la Gran Duquesa de Toscana,
Cristina de Lorena (1615). d) Un listado actualizados de científicos creyentes en la historia y de Premios Nobel de ciencias. e)
El listado de casi mil científicos firmantes de UnaDisensión científico sobre el darwinismo, actualizada a mayo 2021. La obra
que el lector tiene en sus manos es, en mi opinión, una contribución muy oportuna y necesaria como respuesta a una guerra
cultural que se libra contra la fe cristiana y su lugar en la sociedad, y pretende usar a la ciencia como fundamento. Fernando
D. Saraví. Diplomado en Teología y Doctor en Medicina.
  Competencias psicosociales para profesionales de los medios Trinidad Núñez Domínguez,2014-02-27 ¿Cuándo se puede
considerar que la comunicación ha fracasado? ¿Cómo escuchar activamente? ¿Qué indicadores son útiles para convencer? ¿Y
para preguntar? ¿En qué sentido los prejuicios trastocan las relaciones interpersonales y grupales? ¿Qué funciones y efectos
tienen los medios en la ciudadanía? ¿Cuándo se puede hablar de contagio (viral) en la Red y qué consecuencias tiene a nivel
interpersonal? ¿Cómo desmontar rumores? Esta obra se propone responder, de manera conceptual y práctica, a estas y a
otras preguntas manteniendo una perspectiva psicosocial e interdisciplinar con el objetivo de contribuir a la formación
competente de futuros y futuras profesionales de los medios.
  La luz y el discurso de la fotografía José Manuel SUSPERREGUI,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de estudio
tan escurridizo y polisémico como la imagen audiovisual que, en el mejor de los casos, se presta a las más diversas y dispares
interpretaciones, argumentadas desde los no menos heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos –no sin
perplejidad– cuál de todos los enfoques y análisis posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos una
única respuesta convincente para esta pregunta, sino varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean igualmente
válidas dependiendo del encuadre hermenéutico que hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una encrucijada
irresoluble de caminos epistemológicos, podemos sospechar que la pregunta de partida haya estado mal planteada desde su
origen. Quizás lo que ocurra es que, en el ámbito de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni metodologías de
análisis) que puedan considerarse acertados por contraposición a otros que pudiéramos calificar como errados o
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inadecuados. En consecuencia, podemos considerar a los productos audiovisuales como un objeto de estudio no solo
poliédrico, por la cantidad de facetas y géneros que pueden adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un
informador, un publicitario o un artista visual), sino también polisémico, por la cantidad de significados que una misma
imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y
en el que se realice su lectura posterior. Validar una única interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya
sea fija o en movimiento–, despreciando el resto de las posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la
representación contemporánea y mediática con anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos
análisis científicos e historiográficos. Podemos descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de
valorar y analizar esas imágenes. No en vano, las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en
llamarlas a partir de ahora (más propiamente que «audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese
gustado a los propios autores que las concibieron. Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar
o comunicar, para persuadir y seducir, para convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir
como instrumento ideológico, o como arma arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de
igual manera que la imagen audiovisual puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos,
etnográficos, sociológicos, psicológicos o historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas
disciplinas a la que potencialmente sirve. En cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado
a cabo desde disciplinas que normalmente son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado
de dificultad para que el análisis de la imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera,
es decir, desde el de la propia tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los
ámbitos de conocimiento, reflexión y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones
sobre la misma, arrojando luces de distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse,
para validar o falsar una determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los
efectos que produce, pero ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico
para dar su propia versión de los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen
técnica, es decir, aquella que ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro
fotosensible (ya sea fotográfico, cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la
cámara fotográfica y el daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y
cultural de mayor alcance si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina
de vapor (en relación a la Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de
percibir del observador del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento
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de la cámara. Esta metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de
artilugios precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  Praxis e ideología: el doble lado oscuro de la techné Luis ALONSO GARCÍA,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de
estudio tan escurridizo y polisémico como la imagen audiovisual que, en el mejor de los casos, se presta a las más diversas y
dispares interpretaciones, argumentadas desde los no menos heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos
–no sin perplejidad– cuál de todos los enfoques y análisis posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos
una única respuesta convincente para esta pregunta, sino varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean
igualmente válidas dependiendo del encuadre hermenéutico que hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una
encrucijada irresoluble de caminos epistemológicos, podemos sospechar que la pregunta de partida haya estado mal
planteada desde su origen. Quizás lo que ocurra es que, en el ámbito de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni
metodologías de análisis) que puedan considerarse acertados por contraposición a otros que pudiéramos calificar como
errados o inadecuados. En consecuencia, podemos considerar a los productos audiovisuales como un objeto de estudio no
solo poliédrico, por la cantidad de facetas y géneros que pueden adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un
informador, un publicitario o un artista visual), sino también polisémico, por la cantidad de significados que una misma
imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y
en el que se realice su lectura posterior. Validar una única interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya
sea fija o en movimiento–, despreciando el resto de las posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la
representación contemporánea y mediática con anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos
análisis científicos e historiográficos. Podemos descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de
valorar y analizar esas imágenes. No en vano, las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en
llamarlas a partir de ahora (más propiamente que «audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese
gustado a los propios autores que las concibieron. Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar
o comunicar, para persuadir y seducir, para convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir
como instrumento ideológico, o como arma arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de
igual manera que la imagen audiovisual puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos,
etnográficos, sociológicos, psicológicos o historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas
disciplinas a la que potencialmente sirve. En cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado
a cabo desde disciplinas que normalmente son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado
de dificultad para que el análisis de la imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera,
es decir, desde el de la propia tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los



6

ámbitos de conocimiento, reflexión y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones
sobre la misma, arrojando luces de distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse,
para validar o falsar una determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los
efectos que produce, pero ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico
para dar su propia versión de los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen
técnica, es decir, aquella que ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro
fotosensible (ya sea fotográfico, cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la
cámara fotográfica y el daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y
cultural de mayor alcance si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina
de vapor (en relación a la Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de
percibir del observador del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento
de la cámara. Esta metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de
artilugios precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  El nuevo régimen de la visualidad Juan MARTÍN PRADA,2014-05-15
  Arte, documento y discurso audiovisual: entre la imagen de la ciencia y la ciencia de la imagen José GÓMEZ
ISLA,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de estudio tan escurridizo y polisémico como la imagen audiovisual que, en
el mejor de los casos, se presta a las más diversas y dispares interpretaciones, argumentadas desde los no menos
heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos –no sin perplejidad– cuál de todos los enfoques y análisis
posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos una única respuesta convincente para esta pregunta, sino
varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean igualmente válidas dependiendo del encuadre hermenéutico que
hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una encrucijada irresoluble de caminos epistemológicos, podemos
sospechar que la pregunta de partida haya estado mal planteada desde su origen. Quizás lo que ocurra es que, en el ámbito
de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni metodologías de análisis) que puedan considerarse acertados por
contraposición a otros que pudiéramos calificar como errados o inadecuados. En consecuencia, podemos considerar a los
productos audiovisuales como un objeto de estudio no solo poliédrico, por la cantidad de facetas y géneros que pueden
adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un informador, un publicitario o un artista visual), sino también
polisémico, por la cantidad de significados que una misma imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del
contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y en el que se realice su lectura posterior. Validar una única
interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya sea fija o en movimiento–, despreciando el resto de las
posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la representación contemporánea y mediática con
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anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos análisis científicos e historiográficos. Podemos
descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de valorar y analizar esas imágenes. No en vano,
las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en llamarlas a partir de ahora (más propiamente que
«audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese gustado a los propios autores que las concibieron.
Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar o comunicar, para persuadir y seducir, para
convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir como instrumento ideológico, o como arma
arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de igual manera que la imagen audiovisual
puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos, etnográficos, sociológicos, psicológicos o
historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas disciplinas a la que potencialmente sirve. En
cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado a cabo desde disciplinas que normalmente
son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado de dificultad para que el análisis de la
imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera, es decir, desde el de la propia
tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los ámbitos de conocimiento, reflexión
y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones sobre la misma, arrojando luces de
distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse, para validar o falsar una
determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los efectos que produce, pero
ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico para dar su propia versión de
los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen técnica, es decir, aquella que
ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro fotosensible (ya sea fotográfico,
cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la cámara fotográfica y el
daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y cultural de mayor alcance
si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina de vapor (en relación a la
Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de percibir del observador
del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento de la cámara. Esta
metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de artilugios
precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  Imágenes envenenadas. Consideraciones pragmáticas sobre la impureza visual en las prácticas artísticas
Francisco Javier GIL MARTÍN,Carmen GONZÁLEZ GARCÍA,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de estudio tan
escurridizo y polisémico como la imagen audiovisual que, en el mejor de los casos, se presta a las más diversas y dispares
interpretaciones, argumentadas desde los no menos heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos –no sin
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perplejidad– cuál de todos los enfoques y análisis posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos una
única respuesta convincente para esta pregunta, sino varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean igualmente
válidas dependiendo del encuadre hermenéutico que hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una encrucijada
irresoluble de caminos epistemológicos, podemos sospechar que la pregunta de partida haya estado mal planteada desde su
origen. Quizás lo que ocurra es que, en el ámbito de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni metodologías de
análisis) que puedan considerarse acertados por contraposición a otros que pudiéramos calificar como errados o
inadecuados. En consecuencia, podemos considerar a los productos audiovisuales como un objeto de estudio no solo
poliédrico, por la cantidad de facetas y géneros que pueden adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un
informador, un publicitario o un artista visual), sino también polisémico, por la cantidad de significados que una misma
imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y
en el que se realice su lectura posterior. Validar una única interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya
sea fija o en movimiento–, despreciando el resto de las posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la
representación contemporánea y mediática con anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos
análisis científicos e historiográficos. Podemos descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de
valorar y analizar esas imágenes. No en vano, las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en
llamarlas a partir de ahora (más propiamente que «audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese
gustado a los propios autores que las concibieron. Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar
o comunicar, para persuadir y seducir, para convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir
como instrumento ideológico, o como arma arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de
igual manera que la imagen audiovisual puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos,
etnográficos, sociológicos, psicológicos o historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas
disciplinas a la que potencialmente sirve. En cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado
a cabo desde disciplinas que normalmente son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado
de dificultad para que el análisis de la imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera,
es decir, desde el de la propia tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los
ámbitos de conocimiento, reflexión y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones
sobre la misma, arrojando luces de distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse,
para validar o falsar una determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los
efectos que produce, pero ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico
para dar su propia versión de los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen
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técnica, es decir, aquella que ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro
fotosensible (ya sea fotográfico, cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la
cámara fotográfica y el daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y
cultural de mayor alcance si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina
de vapor (en relación a la Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de
percibir del observador del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento
de la cámara. Esta metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de
artilugios precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  Condicionantes ideológicos en el cine: el control político y la censura audiovisual a lo largo de su historia Begoña
GUTIÉRREZ SAN MIGUEL,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de estudio tan escurridizo y polisémico como la
imagen audiovisual que, en el mejor de los casos, se presta a las más diversas y dispares interpretaciones, argumentadas
desde los no menos heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos –no sin perplejidad– cuál de todos los
enfoques y análisis posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos una única respuesta convincente para
esta pregunta, sino varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean igualmente válidas dependiendo del encuadre
hermenéutico que hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una encrucijada irresoluble de caminos epistemológicos,
podemos sospechar que la pregunta de partida haya estado mal planteada desde su origen. Quizás lo que ocurra es que, en el
ámbito de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni metodologías de análisis) que puedan considerarse acertados
por contraposición a otros que pudiéramos calificar como errados o inadecuados. En consecuencia, podemos considerar a los
productos audiovisuales como un objeto de estudio no solo poliédrico, por la cantidad de facetas y géneros que pueden
adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un informador, un publicitario o un artista visual), sino también
polisémico, por la cantidad de significados que una misma imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del
contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y en el que se realice su lectura posterior. Validar una única
interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya sea fija o en movimiento–, despreciando el resto de las
posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la representación contemporánea y mediática con
anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos análisis científicos e historiográficos. Podemos
descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de valorar y analizar esas imágenes. No en vano,
las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en llamarlas a partir de ahora (más propiamente que
«audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese gustado a los propios autores que las concibieron.
Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar o comunicar, para persuadir y seducir, para
convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir como instrumento ideológico, o como arma
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arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de igual manera que la imagen audiovisual
puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos, etnográficos, sociológicos, psicológicos o
historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas disciplinas a la que potencialmente sirve. En
cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado a cabo desde disciplinas que normalmente
son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado de dificultad para que el análisis de la
imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera, es decir, desde el de la propia
tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los ámbitos de conocimiento, reflexión
y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones sobre la misma, arrojando luces de
distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse, para validar o falsar una
determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los efectos que produce, pero
ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico para dar su propia versión de
los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen técnica, es decir, aquella que
ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro fotosensible (ya sea fotográfico,
cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la cámara fotográfica y el
daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y cultural de mayor alcance
si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina de vapor (en relación a la
Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de percibir del observador
del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento de la cámara. Esta
metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de artilugios
precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  La imagen de la inmigración en los informativos televisivos. Algo más que noticias Juan José IGARTUA,Carlos
MUÑIZ,José Antonio OTERO,Montse DE LA FUENTE,2014-05-15 A la hora de abordar un objeto de estudio tan escurridizo y
polisémico como la imagen audiovisual que, en el mejor de los casos, se presta a las más diversas y dispares interpretaciones,
argumentadas desde los no menos heterogéneos y plurales puntos de vista, podemos plantearnos –no sin perplejidad– cuál de
todos los enfoques y análisis posibles es el más certero. Lo más probable es que no encontremos una única respuesta
convincente para esta pregunta, sino varias al mismo tiempo. Probablemente todas ellas sean igualmente válidas
dependiendo del encuadre hermenéutico que hayamos adoptado. Por eso, al encontramos ante una encrucijada irresoluble de
caminos epistemológicos, podemos sospechar que la pregunta de partida haya estado mal planteada desde su origen. Quizás
lo que ocurra es que, en el ámbito de los estudios visuales no haya ángulos de visión (ni metodologías de análisis) que puedan
considerarse acertados por contraposición a otros que pudiéramos calificar como errados o inadecuados. En consecuencia,



11

podemos considerar a los productos audiovisuales como un objeto de estudio no solo poliédrico, por la cantidad de facetas y
géneros que pueden adoptar dependiendo de quién los produzca (por ejemplo, un informador, un publicitario o un artista
visual), sino también polisémico, por la cantidad de significados que una misma imagen o contenido audiovisual puede
adoptar dependiendo del contexto histórico, social y cultural en el que se encuadre y en el que se realice su lectura posterior.
Validar una única interpretación de cualquier imagen capturada por una cámara –ya sea fija o en movimiento–, despreciando
el resto de las posibles lecturas que permite, puede significar mirar al mundo de la representación contemporánea y
mediática con anteojeras. La imagen audiovisual se presta a los más diversos y variopintos análisis científicos e
historiográficos. Podemos descubrir tantos como finalidades e intereses puedan encontrarse a la hora de valorar y analizar
esas imágenes. No en vano, las «imágenes de registro» o «imágenes técnicas», como convendremos en llamarlas a partir de
ahora (más propiamente que «audiovisuales»), han servido a más amos de los que a menudo le hubiese gustado a los propios
autores que las concibieron. Podemos utilizar este tipo de imágenes para informar, para crear, expresar o comunicar, para
persuadir y seducir, para convencer y verificar, para deleitar, para infundir temor o seguridad, para servir como instrumento
ideológico, o como arma arrojadiza para exhortar, para evocar o incluso para exorcizar. Es cierto que, de igual manera que la
imagen audiovisual puede servir a todo tipo de fines artísticos, publicitarios, informativos, científicos, etnográficos,
sociológicos, psicológicos o historiográficos, también su análisis puede ser abordado desde todas esas disciplinas a la que
potencialmente sirve. En cualquier caso, la inmensa mayoría de los estudios sobre imagen se han llevado a cabo desde
disciplinas que normalmente son ajenas a la propia producción audiovisual, puesto que existe un cierto grado de dificultad
para que el análisis de la imagen pueda ser abordado desde el campo específico de conocimiento que la genera, es decir,
desde el de la propia tecnología y la «grámatica» audiovisual que la hacen posible. Es cierto que el resto de los ámbitos de
conocimiento, reflexión y análisis pueden hablar de ella, aventurando las más insospechadas interpretaciones sobre la
misma, arrojando luces de distinto signo y color sin que la propia imagen tenga capacidad alguna para defenderse, para
validar o falsar una determinada hipótesis. En definitiva, todo el mundo puede hablar de la imagen audiovisual y de los
efectos que produce, pero ella apenas puede argumentar nada sobre sí misma, no puede convertirse en artefacto analítico
para dar su propia versión de los hechos que describe, que rememora, que evoca, que construye o que representa. La imagen
técnica, es decir, aquella que ha sido generada mediante cualquier artefacto óptico que es capaz de producir un registro
fotosensible (ya sea fotográfico, cinematográfico o videográfico), nació hace más de ciento setenta años con la aparición de la
cámara fotográfica y el daguerrotipo. Fueron muchos los que aventuraron en este descubrimiento una revolución social y
cultural de mayor alcance si cabe que el pistoletazo de salida para entrar en la edad contemporánea que produjo la máquina
de vapor (en relación a la Revolución Industrial). Pero, lo que es igualmente cierto es que la transformación en los modos de
percibir del observador del siglo XIX ya se había empezado a producir casi con dos siglos de anticipación al descubrimiento
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de la cámara. Esta metamorfosis en el ojo del espectador se había originado gracias a la aparición de un buen número de
artilugios precinematográficos que intentaban restituir la ilusión del movimiento.
  La tradición en política y su valor como fundamento de los derechos humanos: históricos y emergentes José
Antonio Farías Hernández,2020-06-05 Este intento de significar al concepto tradición en política, particularmente en el
paradigma derechos humanos universales, surge de la intuición basada en proposiciones teóricas que afirman que la
tradición social o costumbre tiene una gran determinación sobre nuestras instituciones políticas, por lo general más de lo
que suponemos. El objetivo de este libro es apreciar las posibilidades del concepto tradición como fundamento de los
derechos humanos universales, tanto históricos como emergentes. Se trata de una propuesta distinta, alternativa, inédita,
que bajo un tratamiento sociológico-estructuralista da vuelta al concepto tradición, para convertirlo, de algo conservador, en
algo progresista. Del carácter innovador de esta obra hablan algunos de sus contenidos y temas: un armado de teoría inédito
sobre la tradición en política; una taxonomía de escuelas tradicionalistas; conceptos como iuscostumbrismo, institución social
tradicional, utilitarismo refinado de la tradición y tradicionalismo progresista. Asimismo, expedientes como resistencia, libre
preferencia sexual, acceso al internet, agua y medicamentos esenciales, los cuales, junto a otros, amplían el umbral de
derechos de la persona y los colectivos en nuestra sociedad liberal-igualitaria.
  Humor in Latin American Cinema Juan Poblete,Juana Suárez,2016-04-29 This book addresses a variety of regional humor
traditions such as exploitation cinema, Brazilian chanchada, the Cantinflas heritage, the comedy of manners and light
sexuality, iconic figures and characters, as well as a variety of humor registers evident in different Latin American films.
  Ethics - Scientific Research, Ethical Issues, Artificial Intelligence and Education Miroslav Radenkovic,2023-08-02
Research is essential to the advancement of science, and it must have both ethical and scientific value. In scientific
investigations, there are various ethical problems to take into account, like informed consent, patient privacy, patient
diversity, conflicts of interest, etc. The book is divided into four sections: Ethics in Scientific Research and Specific Ethical
Issues, Ethics in Scientific Research and Artificial Intelligence, Ethics in Scientific Research and Education, and Ethics in
Scientific Research and Public Awareness. Moreover, the chapters cover subjects like animal research ethics, and ethical
concerns in higher education. We are certain that clinicians, researchers, and students will find this volume to be helpful.
  EL GOBIERNO GLOBAL Y SU GUERRA SILENCIOSA JOSÉ TRINIDAD CRUZ LÓPEZ,2016-03-10 Desde la fundación del
mundo, han existido sociedades secretas con diferentes caretas, que intentan subyugar a la humanidad de forma silenciosa.
Una de ellas logro infiltrar en todo orden de gobierno, en la política, en la economía, en la milicia, en la religión, en la prensa
y en la educación, es conocida como: -los illuminati-. Ellos fueron autores intelectuales ocultistas de sistemas subversivos:
Ateísmo, Nazismo, Fascismo, Comunismo, Socialismo, Sionismo, Capitalismo, Feminismo, y el Homosexualismo; el Islamismo
y el Cristianismo, para dividir a las masas en diferentes facciones ideológicas opuestas, con el fin de controlarlas, y
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autodestruirlas mutuamente. La humanidad fue perpetrada, dominada y esclavizada en todas sus formas a través de
conspiraciones basadas en 24 protocolos. Hoy, tenemos un gobierno corporativo global controlado por 13 familias mas ricas,
que son los masones, banqueros y los carteles de la energía. Son las que privatizaron nuestro planeta. Todas las guerras, la
crisis económica; el cambio climático; el bioterrorismo; los cataclismos naturales y sociales, son prefabricados y necesarios
para crear un desorden planetario, que demande un Nuevo Orden Mundial o un Estado Económico Equitativo comunista en
el futuro; un gobierno único; una moneda electrónica y una ley marcial, capaz de restablecer una supuesta paz mundial.
  Poesía completa, 1948-1982 Manuel Pinillos,María P. Martínez-Barca,2008
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Easily convert your image designs into videos or vice versa!
Pastoral Anniversary Program Church Program Template,
DIY Church Anniversary Program Template, Sunday Service
Program template for pastor preacher. (161). $9.99. Pastor
Anniversary Service Program Template Jan 2, 2014 — 16
Pastor Anniversary Service Program Template is for church
pastor appreciation or anniversary events. Can also be used
for funeral program, ... Pastor Anniversary Flyer Graphics,
Designs & Templates Get 423 pastor anniversary flyer
graphics, designs & templates on GraphicRiver such as
Starlight Pastor Anniversary Flyer Template, Pastor
Anniversary Flyer ... Pastor Anniversary Templates Download
pastor anniversary program cover digital assets Pastor
anniversary-program-cover. Explore 642,674 pastor
anniversary program cover ... Church Anniversary Flyer
Template. by XtremeFlyers in Templates ... Pastor
Anniversary Program Word Publisher ... Pastor Anniversary
Program Word Publisher Large Template – 4 pages, bi-fold to
8.5”x11”, is for church pastor appreciation or anniversary
events. Utopia - W.W. Norton A Norton Critical Edition ...
Inspiring, provocative, prophetic, and enigmatic, Utopia is
the literary masterpiece of a visionary statesman and one of
the most ... Utopia: A Norton Critical Edition (Norton ...
Based on Thomas More's penetrating analysis of the folly and
tragedy of the politics of his time and all times, Utopia (1516)
is a seedbed of alternative ... Utopia (Third Edition) (Norton
Critical Editions) By ... Utopia (Third Edition) (Norton
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Critical Editions) By Thomas More [-Author-] on
Amazon.com. *FREE* shipping on qualifying offers. Utopia
(Third Edition) ... Utopia: A Norton Critical Edition / Edition
3 by Thomas More Based on Thomas More's penetrating
analysis of the folly and tragedy of the politics of his time and
all times, Utopia (1516) is a seedbed of alternative ... Utopia
(Third Edition) (Norton Critical Editions) Aug 31, 2010 —
Based on Thomas More's penetrating analysis of the folly and
tragedy of the politics of his time and all times, Utopia (1516)
is a seedbed of ... Utopia: A Norton Critical Edition Utopia
(Third Edition) (Norton Critical Editions) · Price: US$ 5.99.
Shipping: US$ 3.75 ; Utopia (Third Edition) (Norton Critical
Editions) · Price: US$ 7.99. -- Utopia: A Revised Translation
Backgrounds ... Utopia: A Revised Translation Backgrounds

Criticism (Norton Critical Edition). Thomas More and Robert
Martin Adams. W. W. Norton & Company Paperback (PDF)
Utopia. Norton Critical Editions, 3rd ed This chapter
examines the role of the prefatory material of Thomas More's
Utopia such as the sample alphabet of the Utopian language,
which was included in most ... Utopia: A Revised Translation,
Backgrounds, Criticism This Norton Critical Edition is built
on the translation that Robert M. Adams created for it in
1975. For the Third Edition, George M. Logan has
carefully ... Utopia: A Norton Critical Edition by Thomas
More; George ... Utopia: A Norton Critical Edition Paperback
- 2010 ; Edition Third Edition ; Pages 336 ; Volumes 1 ;
Language ENG ; Publisher W. W. Norton & Company, New
York, NY ...


